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和 声 己 术 友 展 史 
多 声 史 前 一 一 十 九 世纪 未 
(四 之 三 ) 


有 时 , 调式 交替 的 内 容 范 围 会 进一步 扩大 , 即 从 与 
主 调 有 关 的 调式 引进 更 多 的 和 弦 种 类 。 其 中 有 一 个 很 
古老 但 对 表现 新 的 音乐 内 容 仍 具 魅力 的 素材 , 这 便 是 
人 们 称 做 的 “ 那不勒斯 和 弦 ” 据 称 它 是 由 于 最 初 用 于 
17 世纪 意大利 那不勒斯 学 派 的 作品 中 而 得 名 。 我 们 从 
作曲 家 里 欧 ( eonard lgo，1694- 1744) 的 一 首 女 中 音 
咏叹 调 《 唉 , 愿 罪 罚 导 我 于 死亡 》 中 便 可 看 到 该 和 弦 的 
多 次 应 用 除了 用 在 主 调 (d 小 调 ) 的 第 1 乐句 外 ， 还 
利用 那不勒斯 和 弦 转 到 下 方 大 2 度 小 调 (c 小 调 ) , 并 再 
一 次 用 那不勒斯 和 弦 构 成 完全 终止 。 
例 59 ( 原 书 例 174) 
里 欧 : 《 唉 ， 愿 罪 罚 导 我 于 和 死亡》 


上 


应 该 说 ， 那 不 勒 斯 和 弦 与 古代 的 弗 利 季 亚 调式 有 
着 直接 的 渊源 关系 。 主音 与 工 级 音 之 间 的 小 2 度 音程 
一 一 即 弗 利 季 亚 2 度 是 它 的 核心 因素 ， 也 是 其 主要 特 
色 所 在 在 此 意义 上 , 那不勒斯 和 弦 也 可 被 认为 属于 调 
式 交替 的 范 上 ， 然 而 这 一 和 弦 的 应 用 是 伴随 着 大 小 调 
体系 的 逐步 形成 而 发 展 起 来 的 从 上 例 中 , 我 们 即 可 看 
到 那不勒斯 和 弦 是 与 和 声 小 调 结合 在 一 起 的 。 它 取代 
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了 完全 进行 中 下 属 和 弦 的 位 置 ， 与 属 和 弦 中 的 导 音 形 
成 特有 的 减 3 度 进行 (可 以 是 直接 的 ; 亦 可 先进 行 到 终 
止 四 六 和 弦 或 属 的 属 和 弦 而 构成 间接 的 关系 )。 于 是 ， 
在 理论 上 , 尤其 是 在 教学 上 , 又 把 它 归 入 变 音 和 弦 的 类 
别 , 认为 那不勒斯 和 弦 是 将 调式 I 级 自然 音 三 和 弦 (学 
生 早 已 掌握 的 内 容 ) 的 根 音 降 低 半音 变化 而 来 的 。 

由 于 那不勒斯 和 弦 具 有 其 独特 的 风采 ， 于 是 巴赫 
时 期 以 至 维也纳 古典 乐 派 的 作品 常常 在 音乐 表情 上 给 
以 强调 , 借以 突出 它 的 效果 如 在 下 面 巴赫 与 海顿 的 两 
个 曲 例 中 ， 均 把 那不勒斯 和 弦 显 要 地 置 于 又 然 强 奏 的 
部 位 。 


例 60 〈 原 书 例 175) 巴赫 : 平均 律 I8 


从 那不勒斯 和 弦 与 古代 调式 的 渊源 关系 上 看 ， 它 
属于 小 调式 的 内 容 , 因而 多 用 在 小 调 的 作品 中 , 构成 调 
式 类 别 内 部 的 一 种 色彩 性 变 体 。 但 这 种 应 用 的 限制 很 
快 被 突破 , 使 那不勒斯 和 弦 与 大 调式 相 结合 。 这 无 疑 拉 
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大 了 和 弦 与 作品 主 调 的 调式 距离 ， 形 成 较 大 的 调式 色 
彩 反差 , 由 此 便 进一步 加 强 短 暂 的 调 离心 趋势 。 我 们 从 
贝多 芬 第 7 交响 曲 第 I 乐章 副 部 以 后 便 可 听 到 那 不 勒 
斯 和 弦 在 大 调 中 突如其来 地 间 入 ， 好 似 顿 时 把 我 们 推 
到 调 渠道 的 边 治之 外 ， 在 莫扎特 的 作品 中 也 可 遇 到 这 
种 情况 . 但 他 巧妙 地 采用 其 它 的 辅助 手段 作为 过 渡 , 从 
而 使 那不勒斯 和 弦 与 远离 它 的 大 调 基 础 变 得 融合 ”如 
下 例 中 , 在 明确 地 展示 主 调 过 程 中 , 加 进 短暂 的 减 七 和 
弦 连 锁 进 行 ， 使 人 们 在 听觉 上 获得 接受 更 大 变化 的 准 
备 。 之 后 首先 引进 交替 的 同 主音 小 调 V[ 级 和 弦 , 它 同时 
也 成 为 那不勒斯 和 弦 的 副 属 功能 。 这 样 , 最 后 出 现 的 那 
不 勒 斯 和 弦 便 有 如 水 到 渠 成 ， 觉 得 是 理所当然 的 了 。 

例 62 ( 原 书 例 177) 莫扎特 : 钢琴 变奏 曲 K， 137 


由 于 那不勒斯 和 弦 在 音乐 中 的 这 种 色彩 上 的 意 
义 ， 贝 多 分 则 进一步 将 它 融 于 促使 调 离 心 趋势 的 总 体 
手段 之 中 。 在 下 面 这 一 精彩 的 音乐 片断 里 , 贝多 分 以 首 
尾 的 F 大 调 作 为 基础 调式 ， 而 在 中 间 过 渡 的 6 小 节 中 
(第 5 小 节 的 第 一 次 终止 主 和 弦 除 外 )， 融 汇 了 副 属 和 
弦 ， 交 替 小 调 的 VI 级 、 自 然 烛 级 、IV 级 〈s) 和 弦 与 
级 小 主 和 弦 (D; 以 及 那不勒斯 和 弦 与 增 六 和 弦 等 。 这 
些 和 弦 在 调 内 构成 一 段 时 间 的 喧 宾 和 夺 主 趋势 。 最 后 F 
大 调 主 和 弦 的 再 次 展现 有 如 一 次 旅途 跨 涉 之 后 的 回 
归 。 从 这 一 段 不 长 的 出 行 ” 中 ， 确 实 使 我 们 领略 到 一 
种 变化 多 端的 绚丽 风采 。 
贝多 芬 : 第 1 弦 乐 四 重奏 
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MI. 二、 三 声 部 多 声 织 体 的 和 声 内 酒 

我 们 知道 ， 维 也 纳 古 典 乐 派 代表 着 器 乐 发 展 的 时 
代 同时 它 又 处 在 主 调 音乐 完全 确立 的 时 期 。 然 而 ， 复 
调 音乐 的 线条 思维 方式 却 仍 继续 施展 着 它 的 影响 ， 并 
直接 延伸 到 主 调 音乐 结构 中 。 在 这 两 者 互相 交 蔡 的 过 
渡 时 期 ， 我 们 已 经 从 巴赫 身上 看 到 两 种 思维 方式 相互 
融合 的 具体 体现 , 如 例 32 下 面 则 是 一 个 更 为 典型 化 的 
例证 。 


例 64 〈 原 书 例 207) 巴赫 : 布雷 舞曲 
(Vivaee) 
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可 能 由 于 器 乐 织 体 的 独特 性 、 键 盘 乐器 地 演奏 技 
法 以 及 新 的 美学 情趣 等 原因 ， 在 维也纳 古典 乐 派 前 期 
的 音乐 中 , 三 声 部 (甚至 二 声 部 ) 的 主 调 织 体 具 有 非常 
典型 的 意义 。 有 时 并 会 出 现在 完全 不 受 声 部 数量 和 演 
奏 技 术 限 制 的 乐队 作品 中 。 
例 65 ( 原 书 例 208) 


(Adagio 
所 队 原 请 人、 | 一、 


海顿 : 第 45 交响 曲 
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这 一 时 期 的 许多 作品 ,都 象 例 64 中 巴赫 作品 所 示 
那样 , 即使 音乐 仅 由 两 个 声 部 构成 , 但 其 和 声 内 容 却 展 
示 得 十 分 明晰 。 尤其 是 某 些 较为 复杂 的 离 调 关系 , 由 于 
体现 和 弦 性 质 的 重要 因素 已 暴露 在 声 部 线条 中 ， 因 而 
确定 和 弦 的 完整 面貌 十 分 容易 。 如 下 例 中 的 两 个 声 部 
已 把 确切 和 声 功 能 的 性 质 勾画 得 十 分 清楚 ， 比 较 原 谱 
及 其 和 声 展 示 的 图 式 。 

例 66 〈 原 书 例 209) 莫扎特 : 第 18 钢琴 奏鸣曲 K570 
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为 了 更 准确 地 把 握 二 声 部 所 代表 的 和 弦 性 质 ， 我 
们 须根 据 已 经 明确 显示 出 的 某 些 和 声 关 系 进行 推断 
当然 ， 对 和 弦 的 判明 更 须 依靠 对 时 代 风 格 的 深入 领悟 
和 正确 理解 。 如 在 下 例 中 , 由 于 低 声 部 已 在 前 几 小 节 中 
明确 展现 出 属 和 弦 的 副 属 导 音 ， 于 是 我 们 便 有 充分 根 
据 将 后 面 的 诸多 低音 半音 下 行 确定 为 增 六 和 弦 向 属 和 
弦 的 进行 。 况且, 两 声 部 之 间 的 平行 大 三 度 关系 在 维 也 
纳 古 典 乐 派 时 期 也 常 是 增 六 和 弦 向 属 和 弦 进 行 时 外 声 
部 关系 的 典型 体现 。 


例 67 〈 原 书 例 210) 莫扎特 : 吉 格 舞曲 K. 574 


(Allegro) 


根据 上 述 原则 , 我 们 便 可 透 过 二 .三 声 部 的 表面 形 
式 , 去 捕捉 和 声 的 真正 内 酒 与 本 质 。 当 我 们 掌握 并 熟悉 
了 维也纳 古典 乐 派 的 和 声 表 现 手 段 与 风格 特征 以 后 ， 
我 们 便 能 毫 无 困难 地 察觉 到 下 例 的 和 声 绝 非 仅仅 是 简 
单 的 平行 六 和 弦 的 线条 式 进 行 。 从 下 方 声 部 中 3 度 音 
程 的 半音 下 行 , 我 们 即 可 感受 到 连锁 进行 的 气息 。 事 实 
上 , 第 1 小 节 第 3 拍 升 C 音 的 出 现 , 已 经 把 减 七 和 弦 明 
确 地 展现 出 来 了 。 
例 68 〈 原 书 例 211) 


Adonfz ctpgi 丰 ) 
如 . 


莫扎特 : 第 41 交响 曲 


四 s% mh 和 

不 过 , 在 二 、 三 声 部 的 织 体 中 ,有 时 由 于 声 部 的 线 

条 意义 被 强化 ， 而 可 能 促成 和 声 节奏 不 十 分 规整 一 一 

和 弦 时 值 关 系 缺 乏 规律 性 从 纯 和 声 的 角度 说 , 和 弦 的 

布局 可 能 失去 规范 的 章法 然而 , 这 也 许 正好 说 明 由 于 

声 部 运动 的 自由 无 雷 ， 从 而 带 来 和 声 上 的 一 种 舒 放 与 
酒 脱 。 

例 69 ( 原 书 例 212) 莫扎特 : 第 18 钢琴 奏鸣曲 K570 


Di 下 


ee 
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但 是 ， 有 时 由 于 在 音乐 进行 中 过 分 强调 声 部 之 间 
的 依赖 关系 (如 协调 的 平行 进行 ) 从 而 造成 纵向 和 弦 结 
构 性 质 的 含混 ， 这 确实 会 使 我 们 在 判明 和 弦 上 处 于 十 
分 困惑 的 境地 . 此 时 , 我 们 好 象 只 能 感受 到 一 个 大 致 的 
去 向 ， 而 不 能 看 清 脚下 所 踏 的 具体 路 径 ,应 该 说 ,这 种 
现象 既 说 明 历 史 的 由 来 一 一 因为 它 是 和 声 尚 未 成 熟 时 


@ 71799535-2004 Tying1aa 7Tongjazzg Optical Disc Co.,， LiQ，A41L7rigHtsy reyerved. 


期 的 一 种 反映 ; 但 也 预示 着 未 来 的 前 景 , 因为 以 后 它 又 
成 为 19 世纪 后 期 和 声 发 展 的 新 趋势 。 从 下 例 的 前 两 小 
节 中 ， 我 们 可 能 作出 两 种 和 声 前 释 。 见 图 式 : 
例 70 〈 原 书 例 213) 

莫扎特 : 小 步 舞 曲 K355 (Ke576b) 


以 海顿 ， 莫 扎 特 和 贝多 芬 三 位 大 师 为 代表 的 维 也 
纳 古 典 乐 派 在 历史 上 为 我 们 树 起 一 面 光辉 的 旗帜 。 在 
漫长 的 音乐 演进 变革 的 征途 上 创建 了 一 个 完整 严格 的 
和 声 语 言 规范 体系 ,从 而 确立 了 主 调 音乐 的 坚实 基础 。 
在 音乐 中 , 通过 简洁 朴素 而 又 富有 情趣 的 和 声 语言 , 以 
十 分 明晰 严整 的 曲 式 结构 ， 恰 如 其 份 地 表现 了 音乐 的 
古典 美 。 维 也 纳 乐 派 确实 把 艺术 的 古典 主义 推 到 一 个 
完善 的 境地 ， 从 而 成 为 古典 主义 音乐 流派 最 成 熟 的 高 
峰 。 历史 证 明 , 这 一 时 期 的 音乐 艺术 成 果 是 音乐 历史 长 
河中 继往开来 的 一 个 伟大 的 里 程 碑 。 

XI . 浪漫 主义 的 悄然 萌生 与 发 展 

公元 1791 年 ， 伟 大 的 古典 主义 大 师 莫 扎 特 辞 世 而 
去 。 维也纳 的 另外 两 位 代表 人 物 海顿 与 贝多 芬 则 分 别 
生活 到 1809 年 与 1827 年 。 无 论 如 何 , 音乐 中 的 古典 主 
义 应 该 说 已 于 18 世纪 90 年 代 基 本 走 完 其 自身 的 历 
昌 。 它 完成 了 一 个 伟大 的 历史 使 命 , 为 人 类 写 下 艺术 史 
上 极其 光辉 的 一 页 ， 给 我 们 留 下 价值 难以 估量 的 丰硕 
音乐 遗产 。 

那 末 , 此 时 艺术 家 们 将 面向 何方 ? 他 们 在 艺术 创造 
上 将 以 什么 新 意 呈 现在 通 向 未 来 的 征程 上 ? 

实际 上 ， 我 们 已 从 贝多 芬 于 18 世纪 最 后 10 年 特 
别 是 进入 19 世纪 以 后 所 创作 的 音乐 作品 中 看 到 了 艺 
术 发 展 新 的 前 景 

古典 主义 艺术 的 成 果 是 人 类 艺术 创造 中 一 个 伟大 
创举 的 结晶 。 它 反映 着 人 们 在 一 个 特定 历史 时 期 内 的 
观念 思维 心态 和 情趣 这 一 切 当 然 以 客观 世界 的 内 
在 性 质 一 一 社会 的 结构 与 生活 实践 的 特征 为 其 生成 的 
条 件 和 依据 。 由 此 我 们 得 到 这 样 一 个 认识 : 任何 一 个 历 
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史 时 期 ， 艺 术 家 们 总 要 在 社会 生活 实践 的 基础 上 以 特 
定 的 艺术 观点 和 创作 方法 进行 有 别 于 过 去 旧 模 式 的 新 
形态 的 艺术 创造 

19 世纪 欧洲 社会 的 动荡 ， 使 人 们 的 思想 受到 强烈 
的 震撼 。 艺术家 们 观察 着 眼前 所 发 生 的 一 切 。 他 们 思考 
着 面 对 的 各 种 事物 以 及 未 来 的 前 景 和 命运 。 这 种 客观 
环境 促使 他 们 不 能 再 循规蹈矩 地 按照 过 去 的 一 一 古典 
主义 的 模式 规范 自己 的 思想 行为 。 他们 要 求 进一步 肯 
定 个 人 自我 的 能 动 价 值 ， 同 时 又 想 投身 到 广阔 无 塌 的 
大 自然 与 亿 万 人 的 集体 怀抱 中 。 这 时 人 们 的 思维 获得 
空前 的 解放 ， 艺 术 家 们 则 更 是 任凭 自己 的 思绪 在 辽阔 
的 空间 自由 驰 对 ”他 们 真切 地 感到 在 艺术 创作 中 如 不 
采用 更 为 开 闭 的 表现 方法 和 技巧 便 不 能 描绘 和 反映 出 
新 时 期 人 们 内 心 的 真实 情感 。 我 们 已 经 从 贝多 分 的 许 
多 作品 诸如 第 3 6 9 等 交响 曲 中 分 别 感受 到 他 对 变革 
现实 、 热 恋 大 自然 与 收 景 人 类 美好 未 来 的 浪漫 情操 。 

然而 音乐 中 的 浪漫 主义 特征 并 非 在 古典 主义 临终 
时 才 突 然 闯 入 我 们 的 时 代 ， 它 早已 孕育 在 较为 久远 的 
历史 时 期 中 。 伴随 着 古典 主义 的 发 展 和 成 熟 的 过 程 , 浪 
漫 主义 即 悄然 萌生 并 开始 缓慢 地 发 展 着 因为 , 对 美好 
的 渴求 与 内 心情 感 的 自我 宣泄 ， 并 不 仅 是 浪漫 主义 者 
才 独 具 的 特质 。 只 不 过 以 前 当 社会 结构 处 在 特定 的 客 
观 形态 中 时 , 人 们 在 严 亲 有 序 的 环境 下 生活 , 自然 地 形 
成 以 理性 为 主导 的 生活 与 审美 情态 。 但 即使 在 人 类 社 
会 被 这 种 古典 主义 精神 复 盖 着 的 时 期 ， 我 们 仍 可 以 不 
时 地 从 当时 的 艺术 作品 中 察觉 到 某 些 浪 漫 情趣 的 表 
现 ， 只 是 这 种 征 候 没有 象 在 19 世纪 中 期 那样 成 为 艺术 
的 统治 潮流 而 已 。 

从 艺术 表现 手法 上 看 ， 浪 漫 主义 是 要 逐渐 突破 古 
典 主 义 那 种 严整 的 形式 和 理性 主义 的 表现 特征 。 它 要 
求 音 乐 表露 得 更 为 自由 酒 脱 , 色调 更 为 丰饶 多 变 。 有 时 
要 求 光 彩 夺 目 , 而 有 时 则 更 为 强调 暗淡 温雅 , 如 大 调 降 
VI[ 级 音 所 带 来 的 那 种 合 蕾 情调 。 


[XII、[XW 赂 ] 


XXxV .5 度 音响 的 抒情 风采 

从 19 世纪 中 前 期 的 浪漫 主义 音乐 里 我 们 不 难 发 
现 ， 下 属 功能 变 格 关系 所 带 来 的 新 风格 不 仅仅 在 于 其 
应 用 的 频繁 程度 ， 而 和 弦 出 现 的 旋律 部 位 与 构成 形态 
则 是 有 着 极其 重要 的 作用 的 。 

以 肖邦 的 a 小 调 练习 曲 为 例 ”乐曲 开始 短小 乐句 
的 反复 完全 建立 在 C 大 调 的 变 格 进行 和 声 上 。 我 们 不 
妨 设想 , 在 维也纳 古典 乐 派 的 风格 前 提 下 , 如 果 说 第 1 
个 下 属 和 弦 (旋律 的 下 属 音 上 ) 尚 可 如 此 处 理 (然而 更 
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多 的 可 能 还 是 采用 属 七 和 弦 ) 的 话 , 那 末 第 2 个 下 属 和 
弦 (旋律 的 主音 上 ) 则 难得 作 这 样 的 配置 因为 古典 主 
义 的 力度 性 和 声 风 格 崇 尚 的 是 丰满 充实 的 3 度 与 6 度 
以 及 具有 某 种 紧张 度 的 音响 ， 而 协和 的 8 度 与 5 度 除 
了 由 声 部 的 合理 进行 自然 地 促成 外 ， 对 其 空 泛 的 音响 
则 是 诅 愤 对 待 的 。 然而 浪漫 主义 的 抒情 风采 则 是 有 意 
泻 染 由 5 音 旋 律 位 置 的 和 弦 所 展现 的 外 声 部 为 5 度 音 
响 的 特有 色调 。 比 较 下 面 曲 例 的 原作 与 所 设想 传统 和 
声 配 置 的 图 式 。 

例 71 ( 原 书 例 245) 肖邦 : 练习 曲 OP.25 一 11 


作 主 E | 鲁 


严 下 
站- 一 
我 们 知道 , 舒 曼 是 一 位 喜 于 沉思 眼 想 的 音乐 诗人 。 
在 他 仍然 具有 一 定 贝 多 分 气质 的 音乐 中 ， 却 往往 会 透 


出 邻 人 惊喜 的 浪漫 主义 光辉 著名 的 《梦幻 曲 》 开 始 乐 
句 顶 点 的 主音 上 ， 突 然 从 主 和 弦 换 成 一 个 既 洪 亮 且 高 
雅 的 下 属 和 弦 。 外 声 部 的 5 度 音 程 放射 出 明亮 而 饱满 
的 光 柱 。 根据 音乐 时 代 风 格 的 要 求 , 我 们 有 理由 作 这 样 
的 判断 , 如 果 回 溯 50 年 ，18 世纪 的 作曲 家 很 可 能 将 下 
属 和 弦 推 迟到 小 节 第 4 拍 出 现 〈 如 所 附 图 式 )。 

例 72 〈 原 书 例 246) 舒 曼 : 《儿童 情 慢 》OP. 15 


(Lento， con Jam eprTessiade 5 


5 短 生 并 


5 度 音程 的 连续 可 以 说 是 多 声音 乐 史上 人 们 最 早 
创造 使 用 的 原始 技法 。 但 很 快 由 于 其 缺陷 的 被 察觉 而 
对 它 加 以 回避 ， 从 而 使 所 谓 的 ' 平行 5 度 ” 成 为 多 声 写 
作 中 的 一 大 禁 律 。 尽管 有 的 理论 家 便 发 现 莫扎特 在 使 
用 增 六 和 弦 时 (由 德意志 增 六 和 弦 直 接 向 属 和 弦 进 行 ) 
出 现 过 平行 5 度 的 情况 ， 而 且 专 为 这 种 和 声 进 行 引起 
的 平行 5 度 定名 为 ”莫扎特 平行 5 度 "， 并 宣称 这 是 和 
声 写 作 中 唯一 可 以 解除 禁 律 的 情况 , 但 是 , 且 不 说 这 具 
体 的 实例 是 由 于 什么 因素 而 ″ 认 可 ”了 这 种 传统 的 禁 
忌 , 我 们 却 更 容易 从 莫扎特 (以 至 贝多 耸 ) 的 作品 中 找 
出 更 多 的 在 使 用 增 六 和 弦 时 有 意 回避 平行 5 度 的 范 


os 不 过 , 我 们 确实 从 莫扎特 的 一 部 作品 中 , 发 现 
有 过 这 样 一 次 平行 $ 度 的 应 用 (但 不 是 在 使 用 增 六 和 
弦 的 情况 下 ) ， 这 就 是 歌剧 《后 宫 诱 逃 》 的 序曲 。 见 下 
例 : 


例 73 ( 原 书 例 250) 莫扎特 : 歌剧 《后 宫 诱 逃 》 


无 论 从 莫扎特 的 才智 或 听觉 敏感 度 来 考察 ， 都 没 
有 理由 把 这 极为 明显 的 外 声 部 平行 5 度 归 结 为 作曲 家 
的 失误 那 未 , 正确 的 答案 究竟 是 什么 呢 ? 合乎 实际 的 
解释 应 该 是 : 声 部 关系 的 规范 向 对 和 声 功能 的 需求 作 
了 不 得 已 的 让 步 。 即 以 现 有 的 高 声 部 (下 例 a) 取代 了 
与 该 和 声 最 为 协调 适宜 的 低 3 度 的 旋律 线条 (下 例 b)。 
无 论 如 何 , 平行 5 度 绝对 不 会 是 莫扎特 写作 的 出 发 点 
例 74 〈 原 书 例 251) 


类 似 莫 扎 特 音乐 中 的 这 种 个 别 现象 ， 我 们 也 能 在 
贝多 从 的 音乐 中 偶然 发 现 并 且 , 其 产生 也 出 自 相 同 的 
缘由 ， 即 和 声 功 能 力度 所 要 求 的 和 弦 结 构 形 式 成 为 压 
倒 声 部 关系 的 首要 因素 。 在 下 面 的 音乐 片断 中 , 由 此 而 
引起 的 外 声 部 平行 5 度 ， 恰 好 处 在 乐 节 呼 吸 之 间 的 间 
遍 部 位 , 因此 这 一 连接 关系 不 为 听觉 所 注意 , 从 而 淡化 
了 这 本 应 免除 的 弊端 。 对 贝多 人 芬 来 说 , 平行 5 度 的 产生 
同样 不 是 因而 是 果 。 


例 75 〈( 原 书 例 252) 贝多 分 : 第 6 交响 曲 


(hepe mm tmpgpo) 


但 是 ， 在 19 世纪 的 滔 漫 主义 思潮 中 ， 人 们 似乎 又 
从 这 上 古老 神秘 的 纯 5 度 音 响 中 重新 领悟 到 了 些 什 么 。 
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仍 保留 着 某 种 古典 主义 气质 的 由 德尔 松 ， 这 时 也 被 时 
代 驱 使 而 迈 出 了 这 “ 破格 ”的 第 一 步 。 例 如 在 下 面 《 无 
词 歌 》 的 这 一 短小 片断 中 ， 自 始 至 终 十 分 鲜明 的 属于 3 
个 调 号 的 整体 旋律 突然 从 第 5 小 节 配 上 4 个 调 号 (下 5 
度 音 列 ) 的 和 声 ( 谱 下 所 附和 声 图 式 为 保持 原来 调 性 的 
和 声 假 设 )。 我 们 从 这 突然 的 转折 中 顿时 感受 到 一 种 无 
穷 的 新 韵味 这 一 方面 来 自 新 调 性 地 间 入 。 在 某 种 程度 
上 , 旋律 与 和 声 之 间 似 乎 已 构成 异 调 关系 , 使 音乐 具有 
一 定 的 双重 调 性 的 性 质 另外 , 外 声 部 之 间 的 5 度 音程 
一 一 主 、 属 和 弦 之 间 所 构成 的 反 向 5 度 进行 更 是 形成 
新 风格 的 重要 因素 。 
例 76 ( 原 书 例 253) 


Allegro oon treppo) 


得 二 站 二 和 = 入 三 
| 三 : 1 记 交 计 
| 汉 和 至) 只 全 上 y 号 
和 世 廊 


和 由 德尔 松 : 无 词 歌 OP. 38 一 2 


舒 曼 的 音乐 虽然 在 和 声 的 倾向 关系 上 仍 有 一 定 的 
紧张 度 , 色调 上 也 较 趋 于 浓重 , 但 有 时 也 采用 连续 5 度 
的 外 声 部 框架 进行 和 声色 彩 上 的 调配 。 我 们 注意 到 , 下 
例 末 小 节 中 的 反 向 5 度 是 发 生 在 属 和 弦 与 它 的 副 属 和 
弦 之 间 。 这 两 个 和 弦 无 论 在 调 性 中 所 处 的 功能 地 位 , 还 
是 在 它们 之 间 的 功能 倾向 上 ， 都 仍然 表现 出 和 声 的 力 
度 性 质 加 之 副 属 和 弦 采 用 了 不 协和 的 属 七 和 弦 形 式 ， 
这 就 更 能 避免 连续 5 度 在 音乐 的 整体 格调 上 可 能 产生 
的 不 协调 性 。 

例 78 ( 原 书 例 255) 
4 


计生 三 让 在 


E 季 

看 起 来 , 肖邦 可 能 是 一 个 更 为 大 胆 的 革新 家 了 。 

为 在 他 的 作品 中 , 风格 手法 的 容量 似乎 更 为 宽广 , 不 同 

情绪 展现 的 幅度 也 较为 强烈 。 所 以 , 有 时 他 索性 将 具有 

较 大 反差 格调 的 和 声 手段 结合 起 来 ， 从 而 形成 特有 的 

和 声 风 貌 如 下 例 , 典型 力度 化 的 属 七 和 弦 连 锁 进 行 与 
非 力度 性 的 连续 5 度 融 为 一 体 

例 79 ( 原 书 例 256) 肖邦 : 玛 祖 卡 OP.17 一 1 


舒 曼 : 交响 练习 曲 


度 音 响 更 充分 地 展示 抒情 优美 的 格调 。 在 下 例 1!、2 小 
节 之 间 和 4 4 小节 之 间 的 两 次 强 拍 的 反 向 5 度 关系 
里 , 各 自 又 在 中 间 舱 进 一 个 外 声 部 为 8 度 音程 的 和 弦 
这 就 更 加 强 了 柔弱 协和 的 色调 。 和 声 的 开展 主要 由 外 
声 部 以 反 向 进行 造成 的 音 区 扩张 与 和 弦 关 系 的 下 3 度 
倾向 作为 前 进 的 动 妃 第 8 9 小 节 之 间 与 未 尾 的 第 12 
13 小 节 之 间 ， 又 两 次 以 外 声 部 的 反 向 5 度 关 系 构 成 完 
全 终止 。 这 一 切 再 与 柔美 的 五 声音 阶 旋律 线条 相互 融 
揉 ， 确 实 构成 一 幅 安 怡 静 谥 的 图 画 。 

例 77〈 原 书 例 254) 李斯 特 : 《旅游 岁月 》 


(Ailegretto con moto) 


[ XVI 略 ] 

XX[. 调 性 扩张 与 意外 进行 对 调 基础 的 动摇 
尽管 浪漫 主义 ' 自由 化 > 的 和 声 思 维 使 古老 的 和 声 
“ 大 树 ”生长 出 繁茂 的 枝叶 ， 并 开始 绽放 出 各 种 绚丽 花 
采 ， 但 这 巨 树 的 主干 却 仍然 按照 它 原 本 的 特性 和 形态 
继续 生长 并 逐渐 粗壮 起 来 。 这 即 是 说 , 古典 式 的 和 声 功 
能 逻辑 关系 仍 在 其 原 有 的 规范 模式 基础 上 向 前 发 展 
着 。 它 的 主要 表现 形式 是 副 调和 声 功能 的 成 熟 与 繁衍 
例如 ， 我 们 从 内 德尔 松 于 1829 年 创作 的 一 首 无 词 歌 
( 见 下 例 ) 中 便 可 看 到 ， 在 副 调 的 属 功能 和 弦 前 面 扩充 
出 下 属 功能 和 弦 一 一 副 下 属 功能 :下 这 意味 着 仍 在 主 
调控 制 下 的 副 调 , 其 功能 关系 逐渐 走向 成 熟 完 备 。 此 例 
中 ， 副 下 属 开 级 五 六 和 弦 是 在 主 调调 式 自然 音 中 悄然 
生成 的 ， 它 并 未 引出 新 的 变化 音 ( 调 外 音 )。 但 由 于 该 
和 弦 没 有 降低 主 调 VI 级 音 (内 声 部 的 * F)， 即 未 构成 此 

时 代 惯用 的 减 七 和 弦 结 构 ， 这 便 使 它 失去 作为 导 音 
和 弦 D VL9 的 意义 而 成 为 典型 的 半 减 七 和 弦 结 构 的 I 
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级 和 弦 (s] 项 ) 了 。 
例 80 ( 原 书 例 282) 内 德尔 松 : 无 词 歌 OP. 9 一 4 


ed 


奈 扯 有 三 
人 二 
3 


舒 曼 在 其 钢琴 协奏曲 中 所 采用 的 下 属 和 纹 的 下 属 
开 级 二 和 弦 〈sI2A) 则 通过 主 调 的 降 I 级 音 (CB) 鲜 
明 地 突现 出 来 ， 由 此 导致 作品 的 和 声色 彩 更 趋 丰 富 并 
逐步 走向 复杂 化 。 


例 81 〈 原 书 例 283) 舒 曼 : 钢琴 协奏曲 


三 三 


我 们 早已 知道 ， 变 格 功能 的 发 展 代表 着 浪漫 主义 
发 展 的 新 趋向 。 那 末 , 它 必 然 也 要 显现 在 调 性 扩张 的 过 
程 中 。 我 们 从 下 例 舒 伯 特 于 1828 年 创作 的 作品 中 看 
到 , 第 4 小 节 中 下 属 和 弦 的 下 属 和 弦 ( 重 下 属 和 弦 ) 所 
作 的 变 格 进行 (S 一 ”-S) 是 与 第 2 小 节 的 主 调 变 格 进 
行 (Ts 一 S 一 Te) 遥相呼应 的 ， 使 这 段 音乐 形成 强调 变 
格 功能 关系 的 协调 整体 ， 副 调 下 属 和 弦 特 别 采 用 了 和 
声 大 调 的 小 三 和 弦 结 构 ， 这 更 增添 了 浪漫 主义 的 迷 硬 
色调 B 音 的 重 降 也 进一步 加 大 了 调 扩张 的 幅度 
例 82 ( 原 书 例 284) 

舒 伯 特 : < 小调 钢琴 奏鸣曲 D 958 


我 们 还 可 以 从 俄罗斯 早期 民族 乐 派 作曲 家 格林 卡 
M vxXamm MBaHoByy ThnmHka 1804 一 1857) 的 作品 中 看 到 
这 种 变 格 功能 风格 的 进一步 发 挥 。 在 下 面 这 首创 作 于 
1835 年 左右 的 作品 片断 中 ， 除 了 由 第 4 小 节 降 B 音 形 
成 的 由 副 调 下 属 功能 和 弦 所 构成 的 典型 变 格 进行 之 
外 , 其 它 部 位 均 在 主 调 功能 进行 的 基础 上 , 不 同 程度 地 


带 有 某 些 副 调 变 格 功能 关系 的 性 质 〈 见 用 方 括 弧 所 作 
的 和 声 标记 ) ， 从 而 使 作品 具有 格调 一 致 而 完美 的 统一 
风 瑶 

例 83 〈 原 书 例 285) 


(Ailegro maestoso) 


格林 卡 : 歌剧 《 伊 万 ， 苏 萨 宁 》 


4 EL 
全 二 二 二 一 一 三 一 一 
JJd | 4 
万 尖 | 
T 所 D 已 到 6 中 缠 


[56] 
前 面 各 例 所 展现 的 离 调 ， 无 论 是 完全 功能 的 或 是 
只 合 变 格 功能 的 , 它们 都 在 主 和 弦 上 获得 解决 , 使 副 调 
有 一 个 圆满 肯定 。 然而 我 们 有 时 亦 可 见 到 有 如 乐句 半 
终止 式 的 离 调 ， 即 副 调 以 疑问 句 的 形式 停止 在 不 稳定 
的 属 和 弦 上 ,， 属 和 弦 前 面 则 往往 扶持 以 下 属 功 能 和 弦 
这 种 情况 较 多 发 生 在 向 大 调 VI 级 和 弦 进 行 离 调 时 。 如 
下 例 : 
例 84 〈 原 书 例 286) 
舒 伯 特 : 《为 远方 恋人 的 黄 红 之 歌 》 


《ln maiasiger Bewegung) 


| 
了 了 阿 下 “ 
| 


我 们 注意 到 ， 上 例 第 4 小 节 的 末尾 , 副 属 和 弦 (VI 
级 和 弦 的 属 和 弦 ) 没有 解决 到 副 主 和 弦 (VI 级 和 弦 ), 而 
是 在 这 副 属 和 弦 之 后 , 直接 与 主 调 的 主 和 弦 连 接 , 这 便 
在 两 个 乐句 之 间 构 成 意外 进行 。 

在 和 声 的 历史 发 展 过 程 中 ， 和 声 的 意外 进行 可 以 
被 认为 是 打破 和 弦 序 进 常 规模 式 的 最 为 直接 了 当 的 手 
段 。 最初 的 意外 进行 也 许可 以 认为 是 从 属 七 和 弦 向 W 
级 和 弦 进 行 开始 的 ， 因 为 这 是 当初 对 唯一 有 确定 倾向 
目标 的 和 弦 所 作 的 违反 常规 的 进行 。 然而 早 在 莫扎特 
的 音乐 中 ， 我 们 即 可 发 现 许多 更 为 突出 大 胆 的 意外 进 
行 的 应 用 。 如 下 例 第 1 乐句 结尾 属 七 和 弦 向 重 属 导 七 
和 弦 的 “ 解决 ” 很 明显 ， 这 一 减 七 和 弦 地 间 入 ， 目 的 
是 使 和 声 得 以 继续 展开 ， 以 便 在 进一步 延伸 的 乐句 上 
完成 最 后 的 终止 。 


@ 171995-2004 Tying1aa Tongjazzg Optical Disc Co.,， LiQ， 417rigHtsy reyerved. 


例 85 〈 原 书 例 287) 莫扎特 : 第 40 交响 曲 


(Alegro)) ee 


正如 入 们 对 不 协和 音响 的 逐步 适应 一 样 ， 某 些 意 
外 进行 由 于 多 次 反复 使 用 , 也 会 使 我 们 习以为常 。 等 到 
完全 失去 意外 感 时 ， 这 种 ″ 意外 ”进行 也 就 变 成 新 的 
“ 规范 ”用 法 了 。 如 下 例 中 属 七 和 弦 在 阻碍 终止 所 预期 
的 级 和 弦 出 现 之 前 ， 插 入 向 VI 级 和 弦 进 行 离 调 的 副 
属 导 七 和 弦 , 这 样 的 进行 已 是 人 们 所 熟悉 的 了 。 之 后 将 
预期 的 VI 级 和 弦 又 为 工 级 和 弦 的 副 属 和 弦 所 取代 ， 这 
种 以 属 功能 和 弦 作 连锁 进行 的 手法 ， 也 早已 成 为 和 声 
语言 中 的 典型 模式 。 但 在 下 例 的 连锁 进行 中 , 由 于 声 癌 
位 置 的 调换 与 多 重 倚 音 (实际 上 是 和 声 功能 的 延 留 ) 的 
应 用 ， 从 而 带 来 各 自 建立 在 短小 持续 音 上 的 两 个 调 性 
转换 的 印象 , 在 一 定 程 度 上 有 了 调 性 扩张 的 性 质 , 这 就 
使 和 声 语 言 的 表现 进一步 复杂 化 了 。 
例 86 〈 原 书 例 288) 莫扎特 : 第 36 交响 曲 


副 调 扩张 与 意外 进行 成 为 19 世纪 和 声 发 展 的 一 
种 趋势 。 不 难 想象 ， 其 直接 后 果 便 可 能 导致 调 性 的 暖 
昧 、 游 移 ， 构成 调 性 发 展 的 自我 否定 。 大 小 调式 和 声 体 
系 最 先 被 引导 至 这 一 边缘 的 作曲 家 便 是 德国 歌剧 改革 
大 师 理 查 德 . 瓦格纳 CV.， Richard W agner，1813- 
1883)。 

我 们 知道 ， 浪 漫 主义 倡导 各 种 艺术 方 类 的 相互 融 
合 。 瓦格纳 则 正 是 彻底 接受 了 这 一 艺术 发 展 浪潮 。 他 在 
创作 中 集 文学 、 戏 剧 、 音 乐 、 美 术 (绘画 ) 为 一 体 ， 并 
以 其 中 的 戏剧 的 主导 ， 将 传统 的 歌剧 改革 成 适 于 他 所 
追求 艺术 目的 的 ″ 乐 剧 ”"。 在 这 种 乐 剧 中 ， 由 于 戏剧 意 
义 的 强化 乐队 作用 的 进一步 发 挥 、 主导 动机 对 音乐 形 
象 刻 画 的 需求 ， 这 一 切 都 自然 地 驱动 着 对 和 声 语言 的 
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吴 式 错 : 和 声 艺 术 发 展 史 (四 之 三 ) ， 29， 


创新 与 发 展 。 而 浪漫 主义 音乐 思维 的 发 展 方 向 正 是 适 
应 瓦格纳 乐 剧 艺术 的 需求 。 于 是 , 他 在 继承 前 人 成 果 的 
基础 上 , 把 传统 的 和 声 技法 推 至 空前 未 有 的 高 峰 。 瓦 格 
纳 于 1857 至 1859 两 三 年 间 完 成 的 乐 剧 《 特 里 斯 坦 与 
伊 索 尔 德 》 便 是 以 调 性 扩张 与 意外 进行 为 标志 的 和 声 
复杂 化 发 展 的 典型 成 果 。 为 了 展示 和 声 思维 的 基本 特 
征 与 艺术 风 瑶 , 下 面 选用 了 全 剧 结尾 的 完整 音乐 , 并 缩 
写成 带 有 主旋律 的 和 声 图 式 ， 以 便 更 清晰 地 看 出 和 声 
应 用 与 调 性 展开 的 真实 面貌 
例 87 〈 原 书 例 289) 

瓦格纳 : 歌剧 《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 (图 式 ) 
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从 例 中 我 们 看 到 , 在 大 多 数 情况 下 , 每 一 调 性 只 保 
持 一 个 小 节 的 长 度 , 并 且 仅 由 两 个 和 弦 构 成 。 它们 总 是 
从 主 和 弦 进 行 到 属 七 和 弦 ， 成 为 半 终 止 形态 的 开放 性 
质 。 于 是 ,在 每 一 小 节 调 性 更 换 一 次 的 过 程 中 , 前 调 的 
属 七 和 弦 总 是 以 意外 进行 直接 进入 后 一 调 性 的 主 和 
弦 , 造成 调 色 彩 突 变 的 效果 不 过 新 调 第 一 个 和 弦 的 进 
入 , 总 是 有 着 十 分 顺畅 的 声 部 线条 作为 引导 。 因此 , 调 
性 的 过 渡 既 意外 新 颖 ， 又 流畅 自然 逐渐 地 ， 这 一 调 性 
模式 又 在 原来 和 弦 的 基础 上 加 以 扩展 ， 导 致 音响 的 进 
一 步 复 杂 化 和 调 性 的 更 加 暖 昧 不 明 如 第 19 小 节 (下 
例 a) 与 第 34 35 小 节 之 间 (下 例 b) 分 别 演化 成 如 下 
的 和 声 进 行 : 
例 88 ( 原 书 例 290) 


人 1 也 ) 


要 
加 k ( 吓 昨 呈 国 T 通 咯 


从 第 38 小 节 后 半 开 始 ， 和 声 又 以 新 的 素材 形式 ， 
构成 向 音乐 结尾 部 分 的 过 渡 。 两 个 外 声 部 不 断 以 半音 
进行 造成 的 音域 扩张 ， 给 音乐 带 来 一 步 紧 似 一 步 的 势 
态 , 和 声 进行 也 呈现 出 十 分 复杂 的 表象 (其 中 的 等 音 记 
谱 则 更 增加 了 隐 汲 费解 的 成 份 )。 然 而 不 难看 出 ， 和 声 
仍然 严格 依赖 规范 的 和 声 ' 词语 ”向 前 展开 。 除 了 开始 
以 连续 不 断 的 属 功能 不 协和 和 弦 展 现 出 升 G 大 调 (大 
调 的 调式 性 质 主要 表现 在 旋律 音调 上 ) 以 外 , 之 后 的 连 
续 3 个 调 性 一 一 升 F 大 调 、 升 4 小 调 与 B 大 调 均 由 德 
意志 增 六 和 弦 B 大 调 的 增 六 和 弦 多 一 个 降 半 音 ) 进行 
到 属 七 和 弦 或 终止 四 六 和 弦 的 和 声 构成 关系 表示 出 
来 。 见 下 面 图 式 : 
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必须 说 明 ， 上 例 中 的 和 声 进 行 均 按 规范 的 声 部 进 
行 法 加 以 处 理 作 成 ， 和 声 图 式 仅 为 表明 调 性 中 的 和 声 
功能 关系 。 但 在 实际 音乐 中 , 瓦格纳 为 了 显示 全 剧 主导 
动机 的 音调 ， 在 例 87 第 39 与 40 小 节 之 间 则 采用 了 其 
特定 的 旋律 进行 。 下 例 便 是 戏剧 开始 时 所 呈现 的 概括 
全 剧 的 主导 动机 
例 90 〈 原 书 例 292) 

瓦格纳 : 歌剧 《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 


音乐 进入 B 大 调 以 后 的 整个 4 小 节 中 , 在 D: 与 Ts 
两 个 和 弦 之 间 (并 以 p 与 { 在 力度 上 的 交替 ) 进行 多 次 
原 地 播 摆 , 似乎 是 一 种 暂时 的 休整 、 等 待 4 小 节 之 后 ， 
音乐 开始 继续 向 最 后 的 高 潮 冲 币 。 和 声 以 B 大 调 为 出 
发 点 , 以 向 上 2 度 的 关系 进行 调 性 的 依次 转移 通过 升 
c 小 调 、 升 D 大 调 、E 大 调 ， 达 到 升 F 上 的 属 持续 音 
(正式 回 到 全 曲 的 B 大 调 )。 每 一 调 性 虽然 都 以 正 格 功 
能 关系 明确 表示 出 来 , 但 都 只 有 两 小 节 的 短暂 时 值 。 加 
之 低 声 部 建立 在 半音 的 迁 回 下 行 关 系 上 ， 高 声 部 又 是 
以 细碎 的 音符 不 断 向 上 延绵 推进 ， 而 没有 明确 调 性 的 
爽朗 音调 , 因此 这 些 过 渡 的 调 性 也 只 是 隐约 可 见 , 起 着 
期 待 最 后 光辉 顶峰 到 来 的 作用 。 

瓦格纳 为 了 体现 个 人 在 乐 剧 创造 中 的 艺术 趣 绅 ， 
同时 也 基于 服从 该 剧 的 内 容 性 质 和 具体 情节 ， 于 是 在 
这 一 作品 中 ， 创 造 出 一 种 可 以 说 是 史无前例 的 和 声 笔 
调 。 无 终止 的 旋律 与 织 体 使 人 们 难以 辨识 和 划分 细小 
具体 的 音乐 段落 。 调 性 的 频繁 转移 又 使 我 们 无 法 静 立 
在 某 一 个 部 位 上 。 当 我 们 聆听 这 部 作品 时 , 确实 有 如 随 
着 翻滚 的 波涛 任 其 荡 澜 于 无 际 的 大 海 之 中 。 这 一 伟大 
杰作 的 出 现 圳 惊 了 当时 的 艺术 界 . 赞叹 之 余 , 却 无 人 
即 承袭 效仿 就 连 瓦格纳 自己 , 也 由 于 其 创造 过 于 超前 
而 暂时 止步 。 以 后 的 作品 均 未 再 继续 发 展 和 突破 这 部 
乐 剧 所 达到 的 境地 。 


序 地 向 前 演进 ,然而 在 量 的 缓慢 积累 以 后 , 总 会 以 质变 
的 形式 跃 人 更 高 的 层次 中 。 瓦 格 纳 在 19 世纪 中 叶 所 达 
到 的 这 一 步 ， 必 然 是 他 的 前 辈 走 过 的 路 程 所 引导 的 结 
果 。 那 末 , 《 特 里 斯 坦 与 伊 素 尔 德 》 所 显露 的 锋 世 虽 和 暂 
时 有 所 停息 ， 但 无 疑 其 成 果 已 孕育 在 艺术 家 们 的 创作 
灵魂 中 , 等 待 时 日 , 音乐 艺术 的 新 成 果 必 然 会 展现 于 未 
来 的 一 旦 。 


吴 式 错 : 和 声 艺 术 发 展 史 (四 之 三 ) ， 31， 


于 是 ， 我 们 可 以 观 览 一 下 几 十 年 后 同样 是 大 小 调 
式 和 声 的 新 的 表现 。 下 面 是 选 自 法 国 作曲 家 弗 朗 克 
(CeEsar Franck，1822 一 1890) 作 于 1866 年 的 钢琴 与 小 
提 和 琴 奏 鸣 曲 第 工 乐 章 主 部 主题 中 的 一 部 分 
例 91 ( 原 书 例 293) 

弗 朗 克 : A 大 调 钢琴 与 小 提琴 奏鸣曲 


例 中 表明 ， 乐 曲 的 和 声 仍 建筑 在 传统 规范 的 功能 
关系 上 。 游 移 闪现 的 短小 调 性 依然 显示 出 严谨 的 结构 
功能 性 质 意外 进行 也 为 和 弦 的 更 替 变 幻 增加 光彩 此 
外 ， 作 曲 家 又 往往 采用 和 弦 外 音 式 的 但 极 富 于 色彩 效 
果 的 线条 运动 这 一 切 ， 加 之 动荡 活跃 的 织 体形 式 ， 
而 使 这 段 音 乐 十 分 富有 生气 。 这 也 许 是 体现 了 法 国 音 
乐 所 特有 的 一 种 气质 吧 。 

现在 , 让 我 们 再 选择 一 首 正 统 奥地利 式 的 作品 。 下 
例 是 作曲 家 安 东 布鲁克 纳 Anton B ruckner，1824 一 
1896,， 奥 ) 作 于 1891 年 至 1896 年 之 间 的 第 9 交响 曲 中 
第 I 乐 章 的 主题 
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例 92 〈 原 书 例 294) 


在 这 段 音 乐 中 ， 我 们 感到 对 某 些 和 弦 功 能 性 质 的 
确定 是 十 分 困难 的 。 有 些 和 弦 似 乎 可 以 以 不 同 的 功能 
意义 归纳 到 不 同 的 规范 关系 中 去 。 这 说 明 处 于 19 世纪 
末 的 这 首 作品 , 在 和 声 关 系 的 复杂 性 上 , 亦 即 调 性 展现 
的 暧昧 性 和 游 移 性 上 ,， 比 40 年 前 的 瓦格纳 音乐 更 向 前 
推进 了 许多 。 

曲 中 第 1 个 和 弦 出 现在 第 2 小 节 ， 它 与 旋律 中 的 
升 A 明显 地 结合 成 E 大 调 重 属 增 六 和 弦 (德意志 增 六 
和 弦 )。 这 一 功能 的 显示 与 开头 两 小 节 旋 律 音调 的 调 性 
感 是 十 分 吻合 的 。 以 主音 为 低音 的 转 位 形式 明显 地 起 
着 确定 主 调调 性 的 作用 。 随 着 旋律 的 进行 , 和 弦 中 的 升 
A 音 消 失 , 而 使 和 声 演变 成 C 音 和 弦 的 六 和 弦 性 质 , 为 
转调 到 C 大 调 创造 了 前 提 ， 作 为 C 大 调 主 六 和 弦 向 下 
一 和 弦 的 进行 是 十 分 顺畅 和 常见 的 ， 但 在 功能 关系 上 
却 具 有 一 定 的 暖 昧 性 : 它 可 能 是 和 声 大 调 的 工 级 七 和 
弦 (旋律 中 的 G 音 是 向 和 弦 5 音 解 决 的 上 行 倚 音 ); 亦 
可 能 看 做 是 属 三 四 和 弦 (中 声 部 的 C 音 是 不 作 解决 的 
延 留 言 )。 在 这 两 种 推断 中 ， 前 一 种 假设 更 趋 合理 ， 
为 此 后 的 低音 进行 明显 地 显示 出 这 是 从 下 属 功能 的 工 
级 和 弦 出 发 ， 经 过 重 属 增 六 和 弦 向 属 七 和 弦 进 行 的 完 
全 功能 结构 关系 。 在 这 个 过 程 中 ， 低 音 A 上 的 和 弦 较 


(上 接 第 36 页 ) 在 一 首 山 歌 中 运用 , 是 歌手 展示 自己 才 
华 的 方法 和 自我 意识 的 体现 。 这 种 山歌 显得 异常 的 华 
丽 优美 , 有 一 种 层 层 波澜 , 步 步 锦 敌 ， 富 丽 堂皇 的 音乐 
美 ， 不 是 好 的 歌手 难以 唱 好 。 看 下 例 两 首 山歌 : 

例 6 《 札 热 札 琶 到 莫 肖 》 四 川 理 塘 


难 肯定 其 准确 的 和 弦 性 质 ”内 声 部 的 降 E 使 其 成 为 减 
和 弦 但 有 人 认为 它 也 许 是 未 作 解 决 (向 上 半音 ) 的 倚 
音 (采用 等 音 记 谱 )。 增 六 和 弦 之 后 的 属 七 和 弦 是 降低 
和 弦 5 音 的 变 和 弦 性 质 其 所 以 将 变 音 降 D 记 成 升 C， 
是 因为 要 用 等 和 弦 作 媒介 ， 即 以 升 高 和 弦 3 音 ( 升 E) 
的 导 三 四 变 音 和 弦 的 功能 意义 ， 使 音乐 突然 转 和 信 D 大 
调 。 我 们 看 到 ， 这 一 调 性 是 用 属 功能 的 导 音 七 和 弦 ， 而 
低 声 部 却 是 以 下 属 音 为 基础 的 变 格 进 行 模式 完成 的 
下 一 小 节 升 丰 小 调 的 确立 仍然 采用 了 相同 的 手法 : 即 
以 D 大 调 的 级 和 弦 取 得 新 调 下 属 和 弦 的 功能 意义 
后 ， 再 用 导 音 三 四 和 弦 以 低 声 部 的 变 格 终止 形式 解决 
到 主 和 弦 事实 上 , 第 3 小 节 的 两 个 和 弦 同 样 隐约 地 暗 
示 了 这 种 进行 关系 ， 从 而 使 我 们 感到 这 一 特殊 的 变 格 
功能 关系 似乎 是 作曲 家 在 这 段 音 乐 中 所 展示 的 一 种 特 
定 和 声 词语 。 

至 此 我 们 感到 ， 上 例 音乐 中 所 显示 出 的 这 种 和 声 
面貌 ,似乎 已 使 大 小 调 体系 的 ” 调 性 音乐 ”临近 勉强 维 
持 调 性 统一 的 尽头 ， 这 当然 仅 指 基于 调 性 扩张 这 一 手 
段 所 导致 的 调 性 暖 昧 含混 的 后 果 而 言 。 事 实 上 , 促使 调 
性 趋 于 分 裂 以 至 瓦解 的 ， 尚 有 除了 调 性 扩张 以 外 的 诸 
多 因素 ， 如 和 弦 结 构 的 复杂 化 ”和 弦 外 音 应 用 的 自由 
化 ”和弦 进 行 的 非 功能 化 偶然 化 以 及 声 部 线条 各 自 的 
趋向 成 为 和 声 进行 的 主导 方面 等 〈 这 些 和 声 手 段 又 会 
促成 丰富 多 样 的 新 风格 的 出 现 )。 然 而 ， 即 使 仅仅 由 于 
调 性 扩张 而 使 和 声 语言 发 展 到 这 种 近乎 极限 的 边缘 地 
带 , 已 经 足以 使 作曲 家 们 考虑 到 如 何 寻求 出 路 的 问题 
而 事实 上 我 们 已 经 能 从 19 世纪 中 下 叶 的 音乐 中 嗅 到 
一 种 与 大 小 调 风格 过 然 不 同 的 新 气息 。 这 便 是 自然 调 
式 的 回归 


歌词 大 意 : 

安然 啊 群 山 , 

我 这 清泉 就 要 流 去 

从 这 首 山歌 中 看 得 出 ， 各 种 昂 琶 运用 是 非常 的 丰 
富 ， 当 你 看 到 牧民 们 演唱 它 时 ， 是 那么 的 满足 和 陶醉 
就 会 知道 在 这 广 漠 的 高 原 上 ， 只 有 山歌 才能 展示 人 们 
粗 狐 、 豪 放 、 多 情 、 善 良 的 性 格 ， 也 只 有 昂 登 才能 抒发 
他 们 丰富 而 浪漫 的 激情 和 他 们 对 生活 的 热爱 、 对 大 自 
然 的 伏 恋 从 中 能 够 领略 到 百花 盛 争 艳 、 群 山 连 绵 、 清 
泉 尝 演 的 草原 景色 。 它 是 自然 景观 与 人 文 景观 完美 的 
结合 ， 这 就 是 康 巴 人 喜爱 山歌 ， 喜 爱 昂 赤 的 缘故 。 
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